PEDRO AGUSTIN CARON.
(BEAUMARCHAIS).

iQué hombre! Todo lo reifine: el gra-
cejo, la intencién, lo jocoso, lo patéti-
co, todos los géneros de elocuencia sin
rebusear ninguno; y confundiendo a to-
dos sus adversarios, di lecciones a sus
jueces. Me encanta su sencillez, y le
perdono las imprudencias y las petu-
lanecias.

Voltaire.

Vivimos en la Francia de Madame Pompadour. Paris, centro
del mundo. Luis XIV al decir ‘‘El Estado soy yo’’ también habia
dicho lo que realizé Napoleén: Traneia es el mundo. Centralizado
el poder monarquico, la maquina .que iba a durar tan poco, los
hombres de la corte tenian que wivir la-vida que vivieron. Nadie
pensé en el voledn y si pensaron mno c¢reyeron en la erupeidn inme-
diata. Nunca se cree en los peligros como hechos que se realizan;
sino como hechos por realizarse y que parece (ue nunca se rea-
lizaran. Los hombres de Francia conocian el peligro; pero vivian
alocadamente, el placer los absorbia, el lujo los embriagaba y que-
rian vivir entre galanteria y galanteria sin ocuparse para nada de
los millones de franceses gue se morian de hambre y estaban lis-
tos a desbaratar esa corte frivola y despilfarradora. Grandes ce-
rebros trabajaban ‘en esta labor demoledora, no digamos demole-
dora, sino constructiva. Voltaire entre ironia e ironia preparaba
los grandes principios democraticos; Rousseau, mas serio, acecha-
do por los dolores de la vida, pregonaba las realidades de la exis-
tencia del hombre. Montesquieu analizaba los principios legales ¥
Fontanelle poético, ponia su grano de arena en la mole césmica
de la futura revolucién. Diderot dirigia la Enciclopedia, compen-
dio de las artes y las ciencias y Quesnay ¥y Turgot resolvian los
problemas econémicos. En fin, todos los hombres de gabinete, re-
posados ¥ tranquilos, maquinaban ideolégicamente y en sus cora-
sones se encendia la esperanza de salvar a Francia, de salvar al
mundo. Quizd no pensaron en la obra gigantesca que realizaban,
aumentando asi la gloria de sus n}ombres. Los poetas cantaban ins-
pirados por musas galantes; poesia de entl:etenlmlento, pagada en
los salones de Versalles, rodaba por las alfombras de Esmirna ha-
cia -los oidos de las orejitas fragantes de marquesitas de porcela-
na. El dinero tronchd la inspiracion de muchos Longospierre o las
ansias militares uniformaron a muchos Fontanes. Felizmente lle-
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garon Rouget de L’Isle a inmortalizarse eon ese himmo que se ha
vuelto del mundo, y Andrés Chenier, el de la biografia dramitica.
Paris se deslizaba en el torbellino de lag diversiones pero creando
a su paso una cultura, Los salones de las mujeres francesas esta-
ban apretados de intelectuales y artistas. Sea por refinamiento,
Sea por parecer bien, lo cierto es que las damas cortesanas llega-
ron a enredar en sus cabecitas watteau, dignas de monsieur Gui-
llotin, algunos principios de cultura. Madame Lambert tenia uno
de los mis célebres salones literarios. La Sra. de L’Espinasse, agl(_h
raciéon de Rousseau, abria sus puertas a la intelectualidad parisi-
na. Y la ‘“‘edmara azul’’ de Catalina Vivona era el sitio preferido
para las charlas literarias.

Pero vayamos a nuestro punto, ya que hemos ‘echado un vis-
tazo a los intelectuales de Paris en el siglo XVIII. Estd demds de-
cir lo que era el teatro. Lia sociedad lo dice: representaciones aris-
tocraticas; romances pastoriles; fantasias mitolégicas con aires de
ballets. Mfsica ripiosa a_versos femeninos ¥y a movimientos vO-
Inptuosos. El rey aplaudia y las damas comentaban oido a oido la
chispeante frase, mientras los caballeres con el dedo pulgar boca
arriba se empujaban un-poco dé rapé.cn las narices.

De todos modos en el teatro se operé un femémeno que cons-
tata Leo Claretie. ‘‘El teatro del siglo XVIII nos hace presenciar
el general trastorno. Lia tragedia se humilla y se baja, mientras la
comedia se eleva’’. Los personajes trigicos esbozan una sonrisa ¥
brorrumpen en una sonora carcajada. Es que han visto a los bur-
gueses enriquecidos;-la comedia gue sube, y es que han visto a
los nobles que bajan; la tragedia se humilla. Una eclase social se
envalentona baséndose: en' ' Tos! luises ‘que” ‘gaarda en sus arcas.
Irrumpe en los salones y quiere casarse con las marquesas. Lios sas-
tres hacen su agosto vistiendo a los sefiores ricos y dan temas a
los comedibgrafos para obras jocosas. Y los que quieren dramati-
zar, fracasan como la Choussée. Y Crebillon quiere seguir a Ra-
¢ino y Regnard a Moliere; pero Regnard llora y Crebillon se em-
sombrece. Viene el singular Alejo Pirén y en estruendosa carca-
Jada remece Parfs contrariando la poética actitud de Sedaine y
la mitolégica concepcién de Marivaux.

. Teatro alborotado con herencia de Séfocles a través de Mo-
liere; Séfocles ridiculo y ciento por ciento méas sofistico y charla-
t{m; Olv,id'f' por completo de Corneille de quien ni el recuerdo pa-
recla existir. Innovaciones de Lemercier que causaron estupor unos
Hooutos para morir de inmediato en manos del romanticismo de
Hernani,
épocf.elﬁl Vi&'amos a la figura central del teatr_o_francés 2;11 (;tiii)a
SRR T Toobra e enibio de e felnE
Diderar il —5i, qs‘tarm Incompleto sin Beaumarchais, como &l
| aire o sin Mirabeau, Es uno de los personajes
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mis originales, mis caracteristicos, mas revolucionario de su si-
olo’’ ha dicho Sainte Beuve. Nace en un hogar modesto, de padre
relojero; la casa de la calle Saint Denis se abrazaba con el calor
de una familia feliz, donde el padre leia buena lectura a sus hi-
jos; las hijas hacian bella musica y Agustin también, pues conocia
el manejo del arpa. Beaumarchais estudi6 en el colegio de Alfort
v contmud en algo la actitud de su padre, pues inventé un nuevo
mecanismo de reloj que ofrecié al monarca. La Pompadour se a-
dorné el medique con un reloj hecho maravillosamente por Beau-
marchais y Versalles abrid sus puertas al relojero-misico-literato.

Tuera de relojero también hemos dicho que fué misico. Quiza
pr ello la admiraeién posterior de Rossini al poner mfusica al
<Barbero de Sevilla’’. Lo cierto es que Beaumarchais tocaba el
arpa y que fué encomendada su ensehanza a las hijas del Rey.
Beaumarchais era el hombre preparado para triunfar; sino lo hu-
hiera sido eomo autor lo habria sido como relojero, como musico
o como Casanova, en fin algo hubieéra realizado que siempre lo hi-
ciera merecedor de un estudio eontemporineo. Llevaba en la san-
gre ese motivo del triunfo.

Clomo bien sabemos la familia Carén era bastante humilde.
Ya dice Eduardo Engel que ‘‘la vida de Beaumarchais es un re-
flejo de las luchas oigantes del tercer estado para conquistar sus
derechos. Tuvo que disputar palmo a palmo su puesto en la socie-
dad”. Y realizd este acomodo por ambicién personal. No hay que
creer en un Beaumarchais revolucionario, como nos dice Sainte
Beuve. No hay que creerlo con el pecho encendido por una pro-
testa social; no, hay gue creer en un Beaumarchais ambicioso, que
ge peleard con el mundo entero, ya sea. por dinero o por homnor.
Ciomo tantos hombres de todos las-épocas-del mundo que escriben
su historia egoistamente; pero hombres de talento, su historia lle-
va el germen de un valor imperecedero. Por eso la obra de Beau-
marchais no es menos importante, valoricemos a los hombres no
por su vida privada sino por su vida pitblica. Beaumarchais pin-
t6 una sociedad existente, sin afin de corregirla pues ya tampoco
nada podia hacer. Ni el monarca se atrevia a oponerse a farsas que
se representaban en los salones de sus palacios. Teatro que no fué
cortesano, que no debi ser cortesano; recibia el aplauso de su
horrible espejo como si un Goya menejara a los polichinelas.

Beaumarchais desperté a la vida en esta sociedad descom-
puesta. Seguramente se dié cuenta de ello, pero, eso si, Jamas pen-
<6 en que podia curarla. Filosofia de la misma filosofia de Luis
XV. Tuvo Beaumarchais demasiados enredos familiares para dar-
le mayor trascendencia a las clles@-ion(-{s sociales. Algunos guieren
exagerar el papel de Beaumarchais déndole wna importancia re-
volucionaria que no tuvo. Hay que hablar lo cierto y el siglo XVIIT
no fub para el Teatro, ni para el arte muy fruetifero; el siglo XVIIL



fué para los economistas y filésofos. Dentro de su plano Beaumar-
chais fué lo mejor; digamos con Leo Claretie: ‘‘En literatura dra-.
méitica, Beaumarchais se colocé en la primera fila de la joven es-
cuela dramitica, invencién del siclo’’. Hizo trizas el corte tragico
y grandilocuente y pensé que el teatro no debe ser ficeién, sino
realidad. Afuera las escenas peripatéticas y los versos dulzones.
La vida es cuestién distinta; hablar corriente y sin necesidad de
métrica. Por eso alguien ha dicho que Beaumarchais no debié na-
cer en la época en que nacié sino lo menos cien afios después. Did
mayor vitalidad a la representacion; més realismo a las acciones;
més verdad a los asuntos. El deecia, ‘““transportadme lejos de los
bastidores. Es preciso que el didlogo sea sencillo y recuerde la
conversacién de todos los dias’’. Téatro, era, para Beaumarchais
el trascurrir de su existencia, sus pleitos con Bogeans o con Cla-
Vijo; su hermana deshonrada o sus amores multiples. No la in-
vencién de gabinete en moldes ignales y en preceptos anticnados. Ol-
vida también los hechos pretéritos. Todas las obras de Beaumar-
chais representan a su tiempo, a su-época. El no queria vivir otros
momentos que 1o fueran sus momentoS;” por el mismo hecho que
bara representar sucesos pasados“en ofras épocas tiemen que ser
sucesos imaginados. No necesitaba personajes pues tenjan un sin-
namero para sus obfas’y para presentarlos a ellos mismos y rieran
fuertemente de sus defectos; tenia asi la comedia burguesa de (a
que se ha dicho ‘‘la tragedia burguesa era un acontecimiento so-
clal, un suceso importante, la burguesia se instalaba’’.

El caricter 'de|-Beaumarchais impedia gue meditase su obra
¥ que al contrario resultase ung obra espontinea. Liocuaz, alboro-
tado, no sabia dotainar su inspiracién. Se dejaba llevar por sus
Impulsos y era capaz de cometer cualquier hecho llevado por lo
irascible de su genio,

A pesar de que las obras de Beaumarchais no eran inspiradas
en ningln afén revolucionario, se ha dicho que ‘“ni el Barbero de
Sevilla, ni las Bodas de Figaro provocaron la Revolucién ni con-
fribuyeron a acelerarla; pero fueron sintomas inequivocos del es-
tado de los Animos a log 0jos de un observador politico’’, sin em-
bargo tienen el mérito de presentar los acontecimientos en toda su
desnudez, ni los llené de oropeles y pimpanos, engafios que ofros
hu}neran realizado, sino que mostrd sinceramente lo que sus 0j0S
velan en la sociedad que vivia. Por este motivo hay que catalogar
al teatro de Beaumarchais en el teatro de la revolucién, mis que
en el teatro revolucionario; tanto por su téenica—sacrifica las tres
E?:l(si:dl?esal{il;;e atin habia sostenido Diderot, rompe el verso p01‘_1‘i'
t0d a0 1 G?;—ny eiln 1cuau:Lto al argumento y tesis de las obrdas il(;lq
Hotbreat o ;) el mundo, los enredos, amores, dolores de t{-
midos. nasas "PYe en sus obras hay hombres pérfidos, amores f

» Pasajes astutos, ete, Fuera de sus comedias, Beaumarchais,
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compuso una Opera, Tararé, a la cual puso musica Salieri. El ar-
gumento de la obra es de ambiente mitolégico, pero de una mito-
login moderna.

Esto es todo lo que se puede decir del hombre que en el siglo
XVILL irrumpié, saliendo de las esferas modestas y que llevado
por su gran ambicién y su soberbio eardcter iba a ocupar grandes
puestus. Iigura en si no muy simpatica, algo maquiavélica ; pero
figura simpatica extrinsecamente, por su derroche de vitalidad y
su talento. Acerca de su figura ha dicho Grim: ‘‘Hse sefior Beau-
marchais es segiin dicen, un hombre de cuarenta afos, rico, peti-
metre y autor. No tengo el honor de conocerlo, pero me han ase-
gurado que esta dotado de una suficiencia y de una fatuidad insig-
ne’’. Se vé que Beaumarchais era envidiado y que alecanzé los triun-
fos apetecibles del hombre. Veamos la idea que nos da Claretie
“Imaginese un ser activo, petulante, siempre en movimiento, in-
fatigable, que parecia tener una infinidad de celdas en el enten-
dimiento, que fué relojero, profesor de misiea, negociante, diplo-
matico, traficante en maderas, abogado, autor dramaitico, hombre
de mmuchos necocios, (que niezelaba sin embrollarlos), ardiente,
apasionado, que rompia los eristales eon el baston para mo perder
el tiempo en abrir la ventana, que/méstraba curiosidad por todo,
brave, habil, flexible, inventiyo, lihre de 1:11'99‘C}1paelones y de ru-
tina, y que habia tomado por divisa el principio de que un autor
es un hombre que se atreve®. Con este retrato podemos dar por
terminado este pequeiio trabaje y reverenciar a la figura de Beau-
marchuis, de gran valor en las letras—de IFrancia.

Ewmimmio CmampioN,
(Alumno)
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